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В. Ф. ТРУТОВСКИЙ 
И ЕГО „СОБРАВВЕ РУССКИХ ВРОСТЫХ ИЕСЕВ С ВОТАМИ" 

Биографические сведения о Василии Федоровиче Трутовском 
весьма скудны. Неизвестны ни дата его рождения, ни дата его смер­
ти. Они предположительно определяются в границах между 1740 и 
1810 годами. Работы П. К. Симони («Камер-гуслист В. Ф. Трутов-
ский и изданный им первый русский нотный песенник», М., 1905 г.) 
и Н. Ф. Финдейзена («Очерки по истории музыки в России», М.— 
Л., 1928—1929 гг.) знакомят нас со следующими основными фак­
тами жизненного и творческого пути Трутовского. 

Он по своему происхождению был украинцем и был одним из 
трех сыновей священника Ивановской слободы Белгородской губер­
нии Слободского Харьковского полка Федора Васильевича Трутов­
ского. Никаких данных ни о его общем образовании, ни о его за­
нятиях музыкой, ни о том, в связи с чем он попал в Петербург, мы 
не имеем. Мы знаем только, что Трутовский был принят 10 января 
1761 года на службу при дворе Елизаветы Петровны в качестве 
придворного лакея и «камер-гуслиста» с жалованьем 150 рублей в 
год. 

По именному указу Петра III, царствовавшего после смерти 
Елизаветы в течение всего шести месяцев с декабря 1761 года, пове­
дено было «ему, Василию Трутовскому, при комнате его император­
ского величества продолжать службу», сохраненную за ним и при 
Екатерине II, когда указом от 31 октября 1762 года Трутовский был 
командирован «в комплекте» придворных лакеев в Москву на коро­
нацию Екатерины. 

В ноябре 1766 года Трутовский был произведен в чин Придвор­
ного квартирмейстера в ранге сухопутного прапорщика с указанием 
на то, что он «единственно употребляется во внутренних апартамен­
тах для играния «а гуслях». Вместе с этим было увеличено и жало­
ванье Трутовского. Указом от 17 июля следующего 1767 года было 
определено «находящегося по списку итальянской компании Васи­
лия Трутовского, который в апартаментах ея императорскаго вели­
чества играет на гуслях, а имеет чин придворного квартирмейстера, 

з 



числить его по тому чину в списке с придворными ея императорска-
го величества служителями в ведомость придворной конторы, а 
должность исправлять ему ту, которую он й ныне исправляет». 

Возможно, что перед 1792 годом Трутовский уже выходит в от­
ставку, поскольку к этому времени относится пока еще не опубли­
кованная подробная справка о службе Трутовского, хранящаяся, по 
данным Финдейзена, в б. Государственном архиве и составленная в 
ответ на запрос канцелярии по принятию прошений на имя Екате­
рины II от 21 июля 1792 года, подписанный Г. Р. Державиным, со­
стоявшим тогда личным секретарем Екатерины поТтринятию проше­
ний на ее имя. 

О каких-то деловых и, вероятно, музыкальных отношениях Тру­
товского с меценатом графом Н. П. Шереметевым говорит также 
пока неопубликованное дело его с последним от 1796 года. Неопуб­
ликованными остаются также и материалы дела о пособии Трутов-
скому, относящиеся к 1802 году. 

Прославившее имя Трутовского, как автора первого печатного 
сборника русских народных песен, издание его «Собрания русских 
простых песен с нотами» в 4-х частях было осуществлено им в 
двадцатилетний промежуток между 1776 и 1795 годами, включая 
сюда и выпуск 3-го издания 1-й части этого «Собрания» в новой ре : 
дакции в 1796 году. 

Умер Трутовский в Петербурге. 

* 

Начало издания «Собрания русских простых песен с нотами» 
Трутовского и выход в свет 1-й части этого «Собрания» датируется 
1776 годом, т. е. временем широкого развития демократического 
движения в XVIII веке, теснейшим образом связанного с высоким 
подъемом народного госвободительного движения, вылившегося в 
1773—1775 годах в грандиозную вспышку крестьянской войны под 
предводительством Пугачева, потрясшей основы дворянской импе­
рии Екатерины II и нанесшей неизгладимый удар крепостническому 
строю. 

Развитие демократического движения в XVIII веке в "России 
имело своей основой как количественный, так и качественный рост 
кадров национальной русской культуры, связанный с значительным 
ростом русской интеллигенции, выдвигаемой не только из передовых 
слоев дворянства, на'и из демократической разночинной социальной 
среды сельского и городского трудового населения, мещанства, 
мелкого чиновничества и духовенства. Эти кадры новой передовой 
интеллигенции ко второй половине XVIII века постепенно отмеже­
вываются от властвующей дворянской культуры и оформляются в 
самостоятельную, независимую от правительства силу общественной 
мысли, открыто заявляющую о своих правах, создающую свои оча­
ги просвещения, свою прессу, свою публицистику, свое мировоззре­
ние («История русской литературы», т. IV, М— Л., 1947, стр. 9). 
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Одной из основ демократического движения в русской литерату­
ре и искусстве этого времени, связанной с отстаиванием жизненных 
интересов широких; трудящихся масс, была борьба за народность, 
важной стороной выражения которой являлось развитие интереса к 
народной жизни; к народной тематике и к произведениям народного-
творчества; 

В области музыкального искусства это движение первоначально 
получило отражение в развитии интереса кругов передовой русской 
интеллигенции к русской народной песне в сфере домашнего быто­
вого музицирования, а в дальнейшем, в последней трети XVIII ве­
ка, ъ образовании русской национальной композиторской школы 
при ведущей роли жанра народной бытовой и комедийно-обличи­
тельной оперы. 

Начало работы Трутовского в Петербурге совпадает со време­
нем возрождения интереса к русской народной песне как при дворе 
Елизаветы Петровны, так и в общественном быту после периода 
«бироновщины» и онемечивания русской культуры в предшествую­
щее царствование Анны Иоанновны. В это время в значительном 
количестве возникают записи русских народных песен в нотных ру­
кописных сборниках, составляемых любителями русской народной 
песни из интеллигенции для личного пользования, где эти песни 
обычно излагаются в трехголосном складе, близком к складу кан­
тов, и реже даются в одноголосном изложении. Содержанием этих 
рукописных сборников является популярный песенный репертуар, 
значительную, если иногда не большую часть которого составляют 
образцы городского народнопесенного творчества. 

Неудобство пользования рукописными песенными материалами 
для целей домашнего музицирования в связи с низким качеством 
как записей, так и музыкального оформления песен, а также с ча­
стым наличием в рукописях порчи как нотного, так и словесного 
текста песен, возникавшей при их переписке, при широкой попу­
лярности песенного материала,— вызывало необходимость в их пе­
чатных изданиях в авторитетной редакции. С указания на это и на­
чинает Трутовский предисловие или «предуведомление» к 1-й части 
своего «Собрания русских ' простых песен с нотами», когда он пи­
шет, что «уже издавна любители простых песен желали, чтоб оныя 
выданы были с нотами в музыкальных правилах» (в обоих случаях 
подчеркнуто мною.— В. В.). 

Ставя перед собой эту задачу и отмечая при этом, что «никто 
еще по сие время не принял на себя сего труда, чтоб их собрав при­
вести в некоторой порядок и подложить басовыя ноты», т. е. дать 
их в гармонической обработке простого вида, Трутовский указыва­
ет, \то он «напоследок вознамерился в удовольствие многих люби­
телей» издать в печать собранные им русские песни «с тем, чтоб их 
петь в один голос так, как оне обыкновенно поются (подчеркнуто 
мною.— В. В.); но ктож захочет петь или играть их на инструмен­
тах не откидывая бас, то составлено будет согласие». В этих сло­
вах своего предуведомления Трутовский констатирует факт преиму-
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шественного сольного одноголосного исполнения русских народных 
песен в домашнем быту русской интеллигенции того времени в одних 
случаях без инструментального, а в других случаях с инструмен­
тальным сопровождением, косвенно свидетельствуя этим, что тради­
ция трехголосного исполнения произведений кантового стиля в его 
время уже выходила из употребления в домашней исполнительской 
практике. Одновременно Трутовский указывает также на наличие 
в его время практики домашнего исполнения народных песенных 
мелодий только на инструментах, практики, постепенно развивав­
шейся и сохранившейся до времен родоначальника русской музы­
кальной классики М. И. Глинки, в юношестве, как известно, слу­
шавшего русские народные песни в исполнении крепостного орке­
стра своего дяди. 

Центральным пунктом предуведомления Трутовского к его «Со­
бранию русских простых песен с нотами», является его указание на 
трудности работы по составлению «Собрания». Он говорит: «Я дол­
жен еще предуведомить охотников (т. е. любителей русских народ­
ных песен.— В. Б.), что сие мне стоило не малых трудов; ибо я во 
всякой почти песне находил в речах (т. е. в песенных текстах.— 
В. Б.) великую неисправность, \и принужден был в некоторых ме­
стах прибавлять и убавлять, подводя их порядочно под ноты. Чтож 
касается до голосов (т. е. до песенных мелодий.— В. Б.) то я при­
слушиваясь от многих, нашел что везде поют разными манерами; и 
так старался только сохранить их точность и утвердиться на самых 
простых голосах» (подчеркнуто мною.— В. Б.). Эти указания Тру­
товского нередко подвергались ложному истолкованию в том смыс­
ле, что будто бы, «записывая и гармонизуя песни, Трутовский со­
знательно изменял их и считал это необходимым» (подчеркнуто в 
оригинале,— В. Б.), как об этом говорит Т. Н. Ливанова в «Исто­
рии музыки в России» под ред. М. С. Пекелиса, т. 1, М.—Л., 1940, 
стр. 171. А в то же самое время выражения Трутовского настолько 
точны и определенны, что, казалось бы, должны были исключать 
всякую возможность их неправильного истолкования: он говорит, 
во-первых, о встретившихся ему при составлении его «Собрания» 
трудностях подтекстовки песенного текста под песенные мелодии и, 
во-вторых, о своем методе отбора песенных мелодий для этого «Со­
брания», при котором он останавливался на простейших из извест­
ных ему вариантов мелодий широко в его время популярных песен. 
О подтекстовке песенных текстов Трутовского ниже будет сказано 
особо. Что. же касается вариантов песенных мелодий, включенных 
Трутовским в его «Собрание русских простых песен с нотами» и 
имевших распространение в его время, то в некоторой своей части 
они включены в «Собрание народных русских песен с их голосами» 
Львова—Прача и для удобства их обозрения даны в настоящем из­
дании в специальном «Дополнении». 

Руководствуясь вышеизложенными соображениями в отборе и 
обработке песенного материала и давая в своем «Собрании русских 
простых песен с нотами» простейшие по его оценке варианты напе-
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вов популярных! народных песен в гармонической обработке с до­
бавлением к ним второго — басового — голоса и с редактированны­
ми им текстами, Трутовский в конце своего предуведомления к 1-й 
части своего «Собрания», включающей только двадцать песен, счи­
тает необходимым указать на то, что он не вполне уверен в успехе 
своей работы и обещает, что в том случае, «естьли публика примет 
благосклонно» 1-ю часть его «Собрания», как «малого издания рус­
ских песен», то он «не преминет» издавать «еще и другия подоб­
ный», которые он будет стараться собирать «со всевозможным тру­
дом и тщанием». 

Издав в 1776 году 1-ю часть своего «Собрания русских простых 
песен с нотами», встретившую благоприятный прием у публики, 
Трутовский в 1778 и 1779 годах выпускает в свет 2-ю и 3-ю части 
своего «Собрания» с двадцатью песнями в каждой и затем в 1782 
году переиздает «вторым тиснением» его 1-ю часть. На этом закан­
чивается первый этап работы Трутовского по изданю русских народ­
ных песенных материалов, поскольку во всех этих изданиях песен­
ные мелодии обработаны им по одному и тому же типу — двух­
голосно, с присоединением к основной мелодии песни только одного 
второго — басового — голоса. 

В 4-й части «Собрания русских простых песен с нотами», издан­
ной в 1795 году, и в 3-м издании 1-й части, выпущенном в свет в 
следующем 1796 году, Трутовский обогащает сопровождение песен­
ных мелодий своего «Собрания» введением в него средних гармони­
ческих голосов, напечатанных мелкими нотами. В связи с этим, в 
3-м издании 1-й части «Собрания» Трутовский дает новую редак­
цию предуведомления, включая в его текст указание на новый вид 
гармонической обработки песенных мелодий. Заключает он 4-ю 
часть своего «Собрания» опубликованием широко разработанной 
вокальной сцены, построенной на материале украинской песни «На 
бережку у ставка». Предуведомление к 3-му изданию 1-й части 
«Собрания» он подписывает своими инициалами: «В. Т.», а в кон­
це 4-й части впервые дает свою полную подпись: «В. Трутовский», 
издавая все остальные части своего «Собрания» анонимно. 

Обогащение метода обработки народных мелодий в 4-й части и 
в 3-м издании 1-й части «Собрания русских простых песен с нота­
ми» Трутовского, по сравнению с предыдущими изданиями частей 
«Собрания», находится в прямой зависимости от факта выпуска в 
1790 году 1-го издания «Собрания народных русских песен с их 
голосами», «положенных на музыку Иваном Прачем», в котором 
песни были даны в технически гораздо более совершенных, чем у 
Трутовского, обработках, в разработанной фортепианной фактуре. 
Это и побудило Трутовского применить более богатый метод обра­
ботки песенных мелодий в 4-й части и в 3-м издании 1-й части сво­
его «Собрания». Это же побудило его включить в него концертную 
обработку песни «На бережку у ставка». На этих двух фактах 
следует особо остановиться ввиду создавшейся вокруг них путани­
цы мнений. 
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